MARINA OYBIN

or estos dias, entrar en la
Psala Cronopios del Centro

Cultural Recoleta es una ex-
periencia fascinante. Recoleccién
[Restitucion. Citas por América
es una de esas muestras contun-
dentes. Conmueven los registros
performaticos: fotos y videoins-
talaciones de singulares rituales
compartidos en Ushuaia, el salar
de Uyuni y la Amazonia. Teresa
Pereda se revela aqui, sin vueltas,
como una artista de sensibilidad
exquisita.

En sus citas por América, Pere-
da intercambia lana, tierra, leyen-
das, vivencias. Silencio. Desata el
ritual. “Me moviliza la intencién
de establecer un sistema de co-
municacion no estrictamente ver-
bal ni visual sino mas profundo,
intimo y directo, un estado de
ser y sentir el mundo y su ener-
gia transformandose a través de
la posibilidad de compartir un
accionar”, dice la artista en el ca-
tilogo. La materia prima de esos
intercambios son la tierra busca-
da, ofrendada, y la lana enlaza-
da. Para la artista, poseedoras de
energia vital; capaces de establecer
infinitos nexos.

Este, el de recoleccién - resti-
tucién, es un proyecto con fecha
de arranque a inicios de la década
del noventa, cuando Pereda co-
menzo a viajar por la Argentina,
Y continiia hoy, el 22 y 29 a las 18
en el Centro Cultural Recoleta,
con performance ritual en Ambi-
to bien citadino, donde entregar y
restituir serdn las palabras moti-
vadoras. Luego, habra mas viajes
por América.

La muestra sumerge de en-
trada en la primera cita: Yatana,
2007, Bienal del Fin del Mundo
- (Ushuaia). Alli, la artista integré el
envio argentino. Fue el bosque de
Yatana, su nombre, que en lengua
yaghana significa tejer, el que la
impulsé a trabajar con lana: llevé
cuarenta kilos, y ahi nomas des-
plegd por primera vez su ovillo
perlado. Como en un juego con
reglas propias, el resto lo hizo la
gente del lugar. El registro foto-
grifico da cuenta del potente gesto
artistico compartido. Estremecen
las fotos del bosque en lanas.

Pedir y entregar. De eso se tra-
ta su obra. “En los encuentros —di-
ce— solicito y recibo tierras, y con
la ayuda de los lugarefios deposito
en cada lugar tierra proveniente de
otras zonas”. En ese intercambio,
la artista cuenta que se zambulle
en un espacio simbélico donde el
encuentro deviene metifora de
recuperacion social, histérica y
cultural. Acaso sentido reparador
del arte.

“No pretendo algo religioso
ni mistico: estd en nosotros —o
no— poetizar, ritualizar o conver-
tir en trascendente esta vida, que
tenemos por un tiempo acotado,
después volvemos al lugar de don-
de vinimos: a la tierra”, sefiala la
artistaa N.

Con excelente curaduria de
Ana Maria Battistozzi, que im-
pecablemente despliega en el

espacio de la sala Cronopios una
version de interiores del trabajo de
la artista, la muestra da al especta-
dor una percepcién bien clara de
la obra cre Pereda, que es, claro,
efimera. Acerca a esos rituales in-
timos, que son experiencias dia-
l6gicas. Y lo hace con pequefas
pistas, nada es explicito. En suma:
sumergen en la operacién estética
gue pone en juego el intercambio
de dones y genera vinculos. Aca-
so fugaces. Y por eso, uno intuye,
mas intensos.

“Algunas veces recibo. Otras
entrego. Proponen. Escucho,
aprendo. Convoco, me ensefian;
solicito, vinculo. Y, por sobre todo,
percibo y cum?artu afecto, Gnico
antidoto ante la orfandad”, dice
Pereda.

La lana, en su obra, es conec-
tor de espacios, de personas. Nexo
directo con la naturaleza. Para la
artista, materia que condensa
también una fuerte carga afectiva
ligada a su infancia en el campo
neuquino. AGn recuerda la es-
quila, esa mezcla de balidos, orin
y pasto fermentado. La lana gra-

PEREDA BASICO

BUENOS AIRES, 1856
ARTISTA VISUAL

Licenciada en Historia de las
Artes (UBA), curadora, inves-
tigadora. Estudié pintura con
Ana Eckell y Estela Pereda.
Expone desde 1979, En los
afios 90 profundizd su poética,
centrandose en el vinculo hom-
bre-tierra. Desde entonces, su
obra se contruye en la articula-
cion del viaje, las relaciones con
los pobladores de los lugares
que visita, la recoleccionh y el
intercambio de tierras. Tienen
obra suya el MNBA, el Macro de
Rosario, la Collection of Latin
American Art (Essex) y la Co-
leccién Conei (Barcelona). En
1998 participd en la VI Bienal
Internacional de Pintura (Cuen-
ca, Ecuador) y, en 1899, en la
Bienal Internacional de Arte
Grafico (Ljubljana, Eslovenia).

sienta, suave. Incluso, confiesa, a
veces imagina que es ovillo. Y rue-
da, Pereda. Como esos increibles
ovillos que ahora ocupan la sala.
Enormes, bellos, espumosos. Ki-
los de lana que la artista amoro-
samente ovillé como lo hace en
cada sitio que visita. Imposible no
tocarlos.

A Uyuni y a Amazonia, Pereda
viajé con el videoartista Charly Ni-
jensohn, que vive en Berlin, y con
Juan Pablo Ferlat. Convivieron
en cada sitio un mes, trabajando
en proyectos propios y, ademds,
colaborando en el de los otros.
Pereda, por ejemplo, se ocup6 de
conseguir gente para las tomas de
Nijensohn; un rol de directora de
casting que también le sirvio pa-
ra ir conociendo a la comunidad.
Los tres artistas participaron en el
proceso de producciéon de las ac-

Instalacion, video, performance

Rituales antes
de volver a la tierra

Impecablemente traducido al formato de muestra,
se exhibe el trabajo performatico de Teresa
Pereda que hace eje poéticamente en los vinculos
e intercambios entre los pobladores y la tierra.

El tiempo del
agua. Lendas,
2008, video
monocanal.

Ovillos de

lana en la Sala
Cronopios del
C.C.Recolata.

Entregary
de perfromances

en Cronopios.

Recoleccién en
el salar. Cita en
Jaruma. Salar de
Uyuni, Bolivia,
2008. Reqgistro
de performance.

Recoleccidon en el bosque.

Cita en Yatana. Bosque de Yatana,

Ushuaia, Argentina. | Bienal dal
Fin del Mundo. Registros de
performance realizada el 1° de
abril de 2007 (derecha y abajo).

ciones performaticas (con la gente
del lugar, claro), en el registro y,
después, en la produccién de la
obra. El resultado del trabajo en
equipo es sorprendente.

Primera cita, enero de 2008.
“Flores para un desierto”: registro
de las acciones en el salar de Uyu-
ni. Tierra inhéspita. Viento de sal.
Las poéticas videoisntalaciones
ponen el foco en el contacto con la
naturaleza. Las imigenes magneé-
ticas no abandonan la retina. Tie-
rra siena. Sombras. Floreamiento
de las llamas en la comunidad
aymara de Jaruma. Sacrificio; sin-
cretismo,-ofrenda con almibar,
corazon tibio de llamita, tierra y la-
na. Més ceremonias compartidas
en las que florean
lana y llamas. En
medio del desier-
to, la artista como
poseida. Lana vir-
gen. Ovillo que
rueda dejando un
camino azaroso,
fugaz. Apenas un
hilo de lana. Es
cierto: la inmensi-
dad oprime.

Segunda cita:
; t e
bre de 2008. En
Morena, cerca de
Manaos, la artista
usd como sopor-
te poético de sus
'j' fi'"“' B acciones leyendas

contadas por los
caboclos (mezcla
de indios y europeos) de la region.
Le hablaron de la Curupira, espiri-
tu confuso, aturdido, del Boto ver-
melho, encantador pez que seduce
a hombresy mujeres, y del Mapin-
guari. Asi surgi6, mix de ficcion y
realidad, “El tiempo del agua”, la
impresionante videoinstalacion,
con inolvidable banda sonora de
Luciano Azzigotti. Una joyita.

Queda claro: Pereda no tiene
un gramo de lega en estas practi-
cas. Si se le pregunta c6mo logra
incluirse en los rituales, contesta:
“Casi no hablo: me relaciono a
partir de una légica de lo viven-
cial. Sélo desde la experiencia
sensorial”.

La artista recuerda que de chi-
ca, y ya adolescente, acompano
a su tia a realizar una investiga-
cién etnogrifica de la ceremonia
mapuche de nguillatun, en Neu-
quén. Aunque su basqueda vaya
por otro camino, todavia conserva
algo de esa mirada. Hoy indaga,
hace trabajo de campo, elige facili-
tadores, entrevistas, y participa en
los rituales. La suya es una com-
pleja operacion estética que pone
el foco en ese insondable vinculo
que desata el ritual.

Recoleccion / Restitucion.
Citas por Ameérica

LUGAR: SALA CRONOPIOS, CENTRO
CULTURAL RECOLETA, JUNIN 1830
FECHA: HASTA EL 30 DE MAYO
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DE UNAMUESTRA SIN VENTAS

Un artista que
siempre vuelve

La cifra es tan impactante que
tan solo sefialar un par de re-
laciones con estas geografias
genera inquietud. La semana
pasada, mientras las bolsas
se desplomaban ante la inmi-
nente crisis griega, una pintu-
ra de Picasso salid a remate
y no se detuvo hasta superar
los 106 millones de doélares.
Realizada en 1932, “Desnudo,
hojas verdes y busto” es uno
de los tantisimos retratos que
Picasso hizo de Marie There-
se Walter, la joven de 17 afios
que abordd una tarde de ene-
ro de 1927 frente a las gale-
rias Lafayette susurrandole
“soy Picasso, tiene usted un
rostro interesante, quisiera ha-
cerle un retrato”. Seis meses
después, Marie Therése se
convirtitd en amante, obsesion
del artista y, al mismo tiempo,
protagonista de la mayor parte
de sus indagaciones plasticas
de los afos 30. El rostro y las
formas sensuales de Marie
Therese son inseparables de
la produccidn picassiana de
esa década que acaba de salir
a la palestra. Y ella es también
la *“Mujer acostada”, dnica pin-
tura de Picasso del Museo
Nacional de Bellas Artes que
fue adquirida en 1973 a Guido
Di Tella, quien a su vez se la
compré a Daniel-Henry Kan-
hweiler, el célebre marchand
que acompafé formalmenta a,
Picasso desde 1912,

Mal que le pese hoy al co-
leccionismo argentino y sus
descendientes, uno de los
mayores artistas del siglo XX
despertd escasisimo interés
en estas tierras. La exhibi-
cion de la galeria Miiller que
en 1934 trajo setenta y seis
trabajos suyos a Buenos Aires
cerrd sin venta alguna, aunque
en el conjunto se encontraban
oleos como “El meneador de
caballo”, fundamental de la
época rosa (1906), que hoy
esta en el MoMA, o el "Retrato
de Angel Fernandez de Sota",
un trabajo clave del periodo
azul que Andrew Lioyd We-
ber comprd en 1995, Trans-
curridos mas de 75 afos, el
proximo 28 de mayo llegara
al Museo de la UNTREF, an
Caseros, una muestra con 60
obras sobre papel procedente
de la Fundacién Picasso Casa
Natal de Malaga que, cabe su-
poner, encontrara un hornizonte
a todas luces diferente.



