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Introduccién:

Inicie la tarea de elaborar un trabajo sobre Alejandro Puente y Teresa
Pereda, por considerar que ambos se inspiraron en la cosmogonia de
las culturas originarias de Argentina para reelaborarlas en el presente
y realizar su obra plastica. Aun cuando ambos se iniciaron en la abs-
traccion con influencia de artistas extranjeros, luego se volcaron ala
imagineria precolombina como una manera de rescatar la identidad
latinoamericana. Federico Hegel considera que las ideas estan relacio-
nadas entre si, que no hay ideas aisladas, el recuerdo de una cosaes el
recuerdo del todo y es “tarea de la dialéectica destruir la falsedad de su
absoluta separaciéon™?.

El proceso de Alejandro Puente

Alejandro Puente nacio en La Plata el 1Tde mayo de 1933. Estudio vision
con el pintor Héctor Cartier, quien organizo la ensenanza sistematizada
de composicion plastica en la escuela “Prilidiano Pueyrredon”, dando
preeminencia alaformay el colory sus derivaciones en valores y mati-
ces. Porlas ensenanzas de Cartier, Puente adquiere el adiestramiento
de lavisién para diferenciar los matices®del color.

1_Gadamer, Hans George La Dialéctica de Hegel. Madrid. Catedra. 1981, p.82

2_ Jorge Guillermo Federico Hegel (1770-1831) disponible en Internet en filosofia. [doneos. Com
/ index. Php/341992

3_ Etcheverry, Maria Silvia Alejandro Puente. Una particular sintaxis del color. (Tesis) Licenciatu-
raen artes Visuales. Buenos Aires: Instituto Universitario Nacional de Arte. Disponible en internet
en www.udesa.ar/files/UPDF. 2004



Entre los anos 1968 y 1971, Puente vivio en Nueva York, donde recibid¢ la
influencia de cromatistas como Mark Rothko y Barnett Newman. Co-
menzo, entonces, a realizar modulos, que él llamo sistemas, “elementos
modulares muy simples que podian desarrollarse en forma horizontal*
donde trabajo el colory sus variables; es decir, siguio la secuencia
cromatica de los tonos. En Estados Unidos presentd varias exposicio-
nes, entre ellas, una de arte conceptual, siempre teniendo en cuentala
geometriay el color. Su experiencia en Nueva York fue muy importante
para él por estar en el centro de la actividad artistica occidental, donde
“todos ven lo que se hace® y esto coincidia con su forma de encarar la
construccion pictarica.

Fue en este momento cuando Puente, al observar una exposicion de
tejidos prehispanicos se da cuenta de que esos tejidos eran similares
en su tramado a lo que él estaba haciendo. Sintio la necesidad de volver
al arte prehispanicoy confesd ... yo provenia de lo latino, se quebré mi
idea de arte universal’. Puente llega a un punto ciego en su arte geome-
trico, por lo que declard “...asumi mi condicion de sudamericano. Se

abrio un nuevo camino”.?

Desde la colonia los modelos fueron importados por las metrépolis,
primero Espana, luego la influencia francesa en el siglo XIX'y primera
mitad del siglo XXy en la década del 60 el Pop americanoy el arte de
sistema. Puente se identifica en los primeros tiempos con ese arte
vanguardista de los Estados Unidos; pero cuando observa los tejidos
precolombinos se da cuenta de que los sudamericanos tenemos una
mentalidad colonizada que no nos deja valorar el legado de nuestros
antepasadosy afirma”...Hay que invertir el proceso, extraigamos la
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materia prima de ese gran arte precolombinoy elaboremos nosotros
el producto para que se incorpore al patrimonio cultural de nuestros
pueblos™.

Puente revaloriza la importancia del arte prehispanico y cambia el sentido
de su pintura manteniendo el color como principal fundamento de su obra.

En 1973 inaugura en Buenos Aires una exposicion de corte precolombino.

El proceso de Teresa Pereda

Teresa Pereda naci6 en Buenos Aires el 3 de octubre de 1956, paso su
ninez en la zona cordillerana de la provincia de Neuguén, en la Patagonia
argentina. Recibio la instruccion pictérica de su madre Estela Pereda,
también pintoray se recibi¢ de Licenciada en Historia de las Artes en |a
Universidad de Buenos Aires. Estudio, ademas, pinturay dibujo con Ana
Eckell y Nestor Cruz. Visité Europay Estados Unidos.

A Teresa la sedujo, cuando estudiaba en la universidad, el action
painting de Jackson Pollock, por la independencia de la pintura sobre la
figuray fondo, y los espacios de Mark Rothko; paralelamente la fascina
el pensamiento americanista de Joaquin Torres Garcia y Xul Solar.

En 1991 realizo un viaje a México, donde recorrid el pais. El contacto
con las culturas mesoamericanas la motivo para decidir la forma de
encarar la plastica al volver a la Argentina®.

Recorrio todo el pais recogiendo documentacion sobre los primiti-
vos habitantes de la tierra, a través de la técnica de la observacion y de
entrevistas. Se instald a vivir en la Provincia de Buenos Aires, donde
profundizé sus estudios sobre la cultura mapuche. Alli concurrio a cere-
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monias sagradas de este pueblo y se integr¢ a ellas diciendo; “... habria
uniry venir entre las dos culturas, los mapuches colocan e incorporan la
bandera argentina en su altary yo cristiana le rezo a Nguencechen, Dios
mapuche® . Esta hibridacion cultural se patentiza en su pintura.

Imagen e idea de las obras de Puente y Pereda

Partimos de la hipdtesis de que los elementos representados son hue-
llas simbolicas de transformacién y duplicacion de la realidad™ y crean
lailusion de identidad con laimagen.

El cddigo pictorico utilizado por Puente en su primera etapa era
geometrico, pautado por las leyes internacionales intelectuales del arte
concreto de las metrépolis, que para la construccion de la obra recurria
a medios técnicos, como reglas y compases; la realidad se convierte asi
en un objeto'. Puente no se adapta a esta forma rigurosa de la cons-
truccion geomeétrica del arte concreto y transforma su geometria en
sensible, dandole importancia a la huella del artistay a su subjetividad®,
realiza una sustitucion simbolica de laimagen, que duplica la realidad y
la transforma en una representacion metaforica®.

Luego expresa no niego que somos dependientes, pero creo que se
puede trabajar la dependencia, que se pueda utilizar como contra-ar-
ma“. Pinta sobre soportes diferentes: papel, donde la pintura se extien-
de menos pesada, arpillera, donde pega plumas de colores o0 aglome-
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rado con hilo sisal; con ello nos trasmite la sensibilidad de la materia,
adaptada al soporte y que denota una imagen, una simbologia ligada a
signos prehispanicos o ideas de lo precolombino.

Pereda, en la exposicion de 1996, presentd cuadros con caracteristi-
cas de textiles mapuches, con latrama de los ponchosy el dibujo de las
grecas escalonadas, sobre un soporte de arpillera™. Utilizando las gre-
cas mapuches logra, con el contraste de color, una textura que parece
la misma tela del poncho, la base de arpillera ayuda a imaginar la nocion
de esa vestimenta. En estos cuadros el espacioy la figura conforman
una unidad.

Lo mismo que Puente, Pereda encamina su expresion artistica hacia
lo simbadlico, hacia el desglosamiento de la herencia mitico-religiosa de
los pueblos aborigenes del sur de Argentina.

Siseguimos el pensamiento de Hegel, por el cual la obra es una crea-
cion de laimaginacion en la que el autor ha percibido sensiblemente
las cosas y por medio de un pensamiento especulativo ha llegado a
su esencia®. Estimamos con él que “... el arte crea intencionalmente
imagenes, apariencias, destinadas a representar ideas, a mostrarnos
la verdad tras formas sensibles'® . Puente agrega “Pintar las ideas nos
desconecta de larelacion sensible, tactil, que se establece con la ma-
teria. Teresa opina que “estoy convencida que lo mas importante en el
artista es el pensamientoy el sentimiento™”.
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Las ultimas obras de Teresa toman como protagonista a la tierray ela-
bora Ellibro de las cuatro tierras, donde mixtura el suelo de los cuatro
puntos cardinales del pais, porque queria ‘reflejar el mestizaje propio de
la Argentina... porque alli la vivencia se puede palpar™".

Como expresa Hegel el arte “representa ideas, se sirve de las formas
como de simbolos para expresarlas? .

Ideas representadas por Puente y Pereda en sus obras

Enla pintura Yayahuala de Puente y en Poncho de Pereda nos encon-
tramos con las grecas como dibujo principal. Este motivo se repite
desde el norte hasta el sur de la Argentina. Seqgun Casamiquela, estos
disenos se reiteran en Cérdoba, Uruguay y el norte diaguita calchaqui.
Para este autor las grecas representan el motivo de “iniciacion ritual de
los jévenes a través de la figura del gualicho?" . El zigzaz representaria
el vuelve-vuelve, el espiral, referido a la danza ritual de los hombres
alrededor de una figura central disfrazada de un monstruo para ganar el
otro mundo.

Es decir, que ambos se han inspirado en la iconografia ancestral in-
digena para reelaborar una imagen actual. Parafraseando a G. Vattimo
podemos inferir que la obra de arte tiene una “funcién de fundamento y
constitucion de las lineas que define un mundo histérico?” .

En Chumpi -faja-(1991), Puente retoma las imagenes de grecas,
triangulos, serpientesy el condor esquematizadas de las culturas
precolombinas. Toma los esquemas geomeétricos del arte argentino,
especialmente las culturas del periodo tardio, como la de Santa Maria,
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-alrededor del ano 1000- en cuyos disenos ceramicos aparecen las gre-
cas escalonadas, serpientesy cruces.

En Rojoy Pampa(1995) Pereda contrapone la figura de la faja pam-
pacon las grecasy la cruz sobre un fondo neutro, pero trabajado, que
termina en un semicirculo en la parte inferior del cuadro y con un fondo
trabajando con puntos de diferentes colores.

Puente resuelve la construccion de forma planimétrica, donde cada
diseno esta delimitado por cuadrosy el color toma protagonismo,
usando colores primarios como el rojo o amarillo y azul y sus combi-
naciones. Teresalo hace de forma figurativa, mostrando en la figura
el significado de la obra que encierra un fondo conceptual. Las dos
obras representan una faja, elaboradas de diferente manera; por un
lado la planimetria conceptual de Puente, con la influencia geomeétrica
de suiniciaciony, por otro lado, la figuracion de Teresa que envuelve
la faja en un halo magicoy lairradia en el espacio, un espacio apartado
y pleno de sugerencias. Alejandro, en Chumpilogra la division en dos
segmentos mas elocuente que en Hynu; el segmento superior lo ha
pintado en un solo tono interrumpido con franjas verticales paralelas
de colores amarillo-anaranjado, rojo-bordeaux, celeste-azul. Por el
contrario el segmento inferior tiene rayas paralelas verticales, dos de
las cuales terminan en grecas y un triangulo invertido que se apoya en
otro méas grande. Estaria delimitando en la faja(Chumpi)la ideologia
cosmogonica de los aborigenes.

Tanto en Chumpi como en Rojo y Pampa los autores han tomado las
ideas y significados de las antiguas culturas, andinay mapuchey los
han transferido al presente, pues en cada uno de los segmentos en los
que elaboran la pintura hacen referencia a una idea diferente. A Puen-
te “le interesa descubrir algunos contrastes que aparecen repetidos
como grecasy escalones”, pues para €l esto tiene una significacion
simbolica (Entrevista: 2007). Mientras que Teresa opina‘centré la



atencion en los objetivos y su sentido magico en la vida?".

Cada uno de ellos utiliza los colores de acuerdo con la idea e imagen
que quiere significary con el sentido de la técnica. Asi Fermin Fevre
opind de Puente que tiene una nueva articulacion del espacio con”...una
pincelada sueltay libre... y los colores estan muchas veces enfrenta-
dos?*". Mientras Christine Frérot dice de Teresa “trata con manchas, con
trazos o con colores discretos para descontextualizar la tierra que en
definitiva es la que hace nacer el objeto?".

Desde 1996 Pereda comenzo a buscar en cada lugar de los cuatro pun-
tos cardinales los referentes motivos de la tierra para articularlos en su
mapa. Un mapa que refleja la cultura shamanica de los pueblos origina-
rios. Y haciendo alusion especial al linaje mapuche, agrega Teresa “Ellos
dividen todo en dos y cuatro. Entonces, por ejemplo, el mundo de arriba
es donde se encuentra el dia, el verano, las fuerzas buenas...??". Sinteti-
zalas creencias de las culturas autoctonas de la Argentina, recogiendo
la tierra de cada lugar y plasmandola en su mapa de las cuatro tierras.
Tomando la tierra “como espacio de reflexion y como vinculo esencial
del hombre con la naturaleza?”. Y aqui coincidimos con Gianni Vattimo
cuando opina que “la obra de arte es puesta por obra de la verdad por-
que en ella la apertura de un mundo como contexto de mensajes articu-
lados como un lenguaje, es permanente referido a la tierra...??".
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A pesar de que Puente manifiesta desestimar el arte concreto, hemos
notado que el creador toma algunas pautas del mismo: lineas rectasy
curvas, triangulos, cuadrilateros, poligonos y sus combinaciones?; aun-
que su pintura esta mas relacionada con la “textura, colores, diferente
luz’(entrevista: 2007).

Estos simbolos del artista podemos relacionarlos con el pensamiento
hegeliano cuando expresa que las obras de arte son obras del pensa-
miento reflexivo del espiritu y de las ideas que integran nuestra inteli-
gencia. Aqui la obra de Puente llega a la sintesis de las ideas precolom-
binas con el presente.

Hegel opina que laidea es una imagen de la verdad, una apariencia®
. Por ello consideramos, junto con Casamiquela que las grecas que
aparecen en casi toda la obra de Puente y Pereda, ya sea en forma de
serpiente esquematizada o en espirales rectilineas, estan referidas a la
viday ala muerte, lo generacional, el laberinto, lo hereditario o ances-
tral, relacionado con las danzas rituales de iniciacion aborigenes.

Estas ideas simbdlicas de los autores se convierten en un juego de la
imaginacion que conforma el todo absoluto de la realidad interpretada
por el recuerdo del pasado y su inclusion en el presente.

Conclusién

Para Puente, lograr “una combinacion intuitiva y consciente de las
formas tradicionales de la region, su historia, costumbres y leyendas, su
pasado simbdlico, junto con un enfoque moderno, utilizando técnicas
y materiales, a fin de obtener una expresion pluralista, enriqueciday
extendida con un sentido de identidad, sera el mejor ejemplo de afirma-
cion de su yo colectivo, para nuestra emancipacion®”.
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Para Pereda “me emocionan profundamente los rituales populares,
donde puedo palpar la fuerza de lo mistico que se abre alo abismal...
siempre traté de poner a la técnica en segundo plano... el pensamiento
es lo mas importante’?’.

Ambos utilizan la iconografia aborigen como elemento constructivo
de su tematica. Ambos han sido influenciados por los vanguardistas
norteamericanos como Mark Rothko. En Puente predominan el colory la
técnica, en Pereda el espacio y el sentimiento. Los dos descubrieron el
americanismo en un viaje, Alejandro en una exposicion en Estados Uni-
dosy Teresa en contacto con las culturas mesoamericanas de México.

Puente parte del arte geométrico y abstrae las figuras desde esa reali-
dad, sin abandonarlo, mientras que Teresa es figurativa y simbdlica.

A suvez, ambos recurren a los disenos textiles para reelaborar sus imagenes.

Por esta razén inferimos que las figuras que aparecen encuadradas e
independientes dentro de las representaciones pictoricas, se agrupan
pararepresentar ideas o mitos ancestrales de la iconografia aborigen.
Consideran las ideas miticas de los aborigenes: el camino, el laberintoy
la montana sagrada, como huellas recuperadas.

Estas huellas, para Puente, son logradas por medio de un largo proce-
so de union entre la geometria sensible y elementos del arte concreto.
En tanto que Teresa Pereda considera que se logra en el contacto direc-
to conla gente y los medios de la tierra para reelaborar, de ese modo,
unaimagen propia.

Si para Hegel el arte es una totalidad simbadlicay, por lo tanto, perte-
nece al pasadoy por su representacion externa es pasado®, entonces,
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las ideas de representacion simbdlicas de Puente y Pereda son ideas
de unarelacion historica que existen interrelacionadas y no aisladas

y la conclusion de sus ideas es larelacion de las ideas anteriores que
confluyeron en este presente y formaron la identidad de sus obras que
luego seran negadas por otras identidades nuevas que se adaptaran en
otro tiempo historico.

Rodolfo Kush, en El pensamiento indigena y popular de América, consi-
dera que el pensar indigena es seminal, es decir de germen o semilla, es
un pensar pasivo y contemplativo contrario al pensar causal y racional
de occidente®. Puente pretende aunar la estructura matematica del
pensamiento occidental, causal y racional, con el pensamiento pasivo
y seminal del aborigen, mientras que Teresa procura sentiry vivenciar
ese pensamiento.

Los simbolos precolombinos que transformaron su memoria son
transferidos por Puente a una elaboracion de la realidad con la intencion
de elaborar una identidad propia.

Enla opinién de Jorge Lopez Anaya, la identidad de Alejando Puen-
te“... nada tiene que ver con los trasnochados folklorismos, ni con los
nacionalismos autoritarios. Es una indagacion de las propias raices...
sintonizado con la modernidad plural de la que se nutre la cultura de
nuestros dias®".

El mismo autor opina sobre Teresa Pereda “su busqueda esta concen-
trada de manera particular en la tierra, testigo de las alegrias y desven-
turas de las culturas originarias de América’®’.

34_Kush, R. El Pensamiento indigenay popular en Ameérica, Buenos Aires, Hachette, 1977, p. 213
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Puente estima que sus cuadros son una cultura visual que innova en
la construccion de la bidimensionalidad y la tridimensionalidad, pues
él cree que hay que “crear en el espectador esa dualidad, algo hibrido®”
A Teresa, en cambio, le interesan mas los rituales, porque le atrae lo
mistico que hay en ellos, su “sentido a la territorialidad, a la pertenencia,
alaidentidad, a las etnias, las familias, el arraigo, la pérdida...’®". Ello
lo podemos revalidar desde Jean Francois Lyotard cuando dice que
innovar es hacer que sucedan muchas cosas “...y que el éxito radica en
lainnovacion entre lo sorprendente y lo bien conocido, entre la informa-
ciony el codigo®®. Y esa seria la tarea de la vanguardia.

Sial principio dijimos que para llegar al conocimiento absoluto, segun
Hegel, es necesaria la identidad total entre sujeto y objeto, Puente y Pe-
reda han llegado a encontrar laidentidad en ideas de su pasado regional
para captar el regreso a“...las formas de identificacion primarias capa-
ces de captar lainmediatez del sujeto y de abarcarlo en sus formas de
vida especifica“®".

La presencia de los templos, escaleras, tejidos estan ahi como algo
fantasmal, es la presencia al espiritu, es hacer ver lo que no se puede ver.
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